Kovacs Balazs

Az underground alternativaja:

Hungaroton — kortars magyar zene a hetvenes, nyolcvanas évek fordul6jan

1. Bevezetés

Ez a tanulmédny roviden 4ttekinti a hetvenes-nyolcvanas években, és kiilonosen azok forduldjan
hazdnkban tevékenykedd kortars zeneszerzdket, eléado6i csoportokat. Nem torekszik a teljes kor 4ttekintésre,
hanem a vizsgdlédds alapjdul a Hungaroton — amely 1969-ig Magyar Hanglemezkiad6 Villalat (MHV) néven
miikodott -- kiadvanyai szolgdlnak. Megdllapithatd, hogy egy olyan szerencsés dsszekapcsolddds tandi lehetiink,
melyben a zenei formdk globdlis felszabaduldsa, a zeneszerzés folyamatdnak kinyildsa a hazai politika
enyhiilésével taldlkozott.

Honnan is lehet a hazai “kultiripar” eme termékeit ma elévenni? Konyvtdrak kidrusitdsaibdl,
antikvdriumok mélységeib6l - gyakran hozzdjuk méltatlan 4aron - szerezhetjiik be Oket, s tehetjiik fel
lemezjatszonkra (ha még egyaltaldn van). Lathat6, hogy itt nem csupdn a kortdrs zenének, nem is magdnak a
hanghordozénak leértékel6dése vagy dtalakuldsa zajlott le, hanem a hattérben 4ll6 politikai rendszer
megsemmisiilésével egyiitt szelektdlatlanul 4tértékelddhetett koznapi gondolkoddsunkban a kortdrs zenét
valdjdban kozvetitd kultira egésze is. Ezek az objektumok dokumentumok: tartalmukban az elmult kultdrat
hordozzédk, megjelenésiikben pedig a miiltrél valé (nem-)gondolkodasunk lenyomatai. Underground jellegiik igy
kettds irdnyd: mikdzben megmutatjdk, mennyire periféridra szorult egy hajdanvolt dllami hanglemezkiad6
véllalat értéket teremt$ tevékenysége, jelenlétiik protestdl: a kortdrs zene nem pozitiv elgjelli akademizalédésa
ellen sz6lalnak fel egy letlint vildg még €16 dokumentumaiként.

Nem vitds, ’kortdrs zene’ ma is 1étezik hazdnkban: a vizsgélt korszak szerz6i koziil a tobbség aktiv és
elismert alkotd, noha munkdssdgukat nem dllami, hanem nemzetkozi zenekiad6 publikalja, és vitalitdsukat a
nemzetkozi kozvélemény igazolja. De magdnak a kortdrs zenének a vitalitdsit mi igazolhatnd a mai
Magyarorszdgon? Epp a zene folyamatos megijuldsa: egyik oldalrél az wj mivek sziiletésére, a fiatal szerz6k
megismerésére torekvd dltaldnos igény, masik oldalrdl a szé szerinti megidjulds — a kortdrs zene fogalméanak
kiterjesztése a jelen kulturdlis tényezéi felé, kommunikativ-reflektdlé viszonyt teremtve azokkal, és egy tj
sajatos hangnemet hozva létre ezen keresztiil. Ezek az elvardsok elsé pillantdsra megvaldsithatatlannak tlinnek; a
dokumentumok alapjdn mégis bepillanthatunk abba, milyen politikai kontextus dvezte ezt a kulturdlis jelenséget,
milyen hatdrozott kdrvonalak kozott sziiletett meg és fejtette ki hatdsdt mindkét horizont az 1j miivek létrejottére,
akkor, amikor a kozizlés és publicitds feltételeit a felsé6bb hatalom teremtette meg, a zenei karaktert pedig az

alkotémfivészek dolgoztak ki.

2. A kortars zene és publikuma

Ha a Hungaroton archivuménak 1990-ig terjedd jegyzékét bongéssziik, akkor tobb mint négyezer tételt

taldlunk. Ez az adat évenként kozel szdz kiadvanyt jelent (havi nyolc-tiz megjelenéssel), melybdl dtlagosan tiz



hanglemez képviseli a kortdrs zenét. A kiad6 tulajdonképpen nem egy meghatdrozott zenei vagy piaci koncepcid
szerint m{ikodd szervezet, hanem a hazai hanglemezkiadds egyetlen monopolhelyzetben 1év6 intézménye volt,
mely felfelé nem gazdasdgi nyomdsnak, hanem politikai érdekeknek tartozott elszdmoldssal; a kozonség
irdnydban viszont az el6zetesen meghatdrozott ardnyokat képviselte, és ebben az igények véltozdsit csak kevéssé
engedte érvényre jutni. Ez a “csak” azonban a négyezer tétel tiikrében mégis jelentSs kulturdlis és piaci tényez6t
képvisel, a magas miivészet (az ugynevezett miivészlemezek) esetében is kialakitva a szdmdra feliilr6l
meghatdrozott értékek képviselete és az ezekkel tobbnyire szembendllé kulturdlis és piaci elvardsok (melyek
leginkdbb a konnylizene irdnydba tenddlnak) kozti kapcsolat megteremtésének lehet6ségét. Ez az 4llapot
voltaképpen nem mds, mint a politikai legitimdacié altal elért kulturdlis legitimécid, amely kapcsolatban azonban
egyenrangisdg uralkodik: a hatalom biztositja a miikodési kereteket, az intézmény pedig sajat mivészeti
legitimdcidjat felhasznalva képviseli a meghatarozott értékeket. Az értékek és célok kérdésében pedig egyetértés
van: “az Uj magyar zeneszerzés legjobb teljesitményeinek rogzitése; a magyar zene nagymestereinek,
zenetorténetiink becses emlékeinek felvétele” (Breuer 1985: 451) E feltétel megfeleld keretet biztosit ahhoz,
hogy a repertodr kialakitdsdnak szabadsdga inkdbb ideoldgiai és miivészi, mintsem gazdasdgi igényeknek
megfelelSen teljességében a Kiad6 kezében maradjon.'

A zenekultira tobbi intézménye szdmdra is megmutatkozott a globdlis értékek és a kozonség sajitos
igényei kozott feldllithaté kapcsolat lehetdsége: mind a Magyar R4di6, mind az 4llami hangversenytermek
kozremiikodtek az 4j miivészet kozvetitésében. Ennek megfeleléen egy olyan folyamat ment végbe, amelyben a
klasszikus repertodr egyardnt b&viilhetett a kortdrs nemzetkozi zeneirodalommal és az azzal vetélkedd magyar
miivekkel, és ez a vdltozds a miiélvezet kultirdjdnak meglévé keretei kozott megértésre taldlt. Ezért a
hanglemezkiadds nemcsak a kindlat, hanem a kereslet oldaldn is megtalalta helyét a kor kulturdlis életében és az
esszencidjat képviselhette annak, termékei -- a hanghordozdk -- pedig tilléphettek az orszdg miivészeti életének
politikai hatdrain.

Tanulsigos itt kiemelni a pozitivumokat, melyeket a Hungaroton Contemporary Hungarian Music
sorozata is kamatoztatott. (1) A zeneszerzok teljes szabadsaga (?) — hiszen munkdikkal, mint az ij Zene
szellemiségében alkot6 szerzdk reprezentdltdk (és madig is reprezentdljdk) Magyarorszdgot. (2) A zeneszerzok
nemzetkozi szellemisége, nyitottsdga — erre garancia sajat legitimacidjuk: az akadémiai képzettség (szerzdink
tobbsége kozvetve Bartdk és Kodadly, illetve Farkas Ferenc akadémiai vagy magéantanitvanya volt) és a kiilf6ldon
(Rémédban, Parizsban, Darmstadtban) szerzett tapasztalatok és sikerek. (3) Az el6addk technikai virtuozitdsa,
melyek kolcsonosen indukdltdk az 1j lehetéségeket kihaszndlé miivek, tematikus hanglemezvilogatdsok
sziiletését: példaként emlithetjiik Dubrovay Ldszlénak Matuz Istvan részére irott, specidlis fuvolajdtékot igényld
Matuziaddit, vagy a cimbalomkompozicidkat.

Lathaté tehdt, hogy az a kortdrs zene altal képviselt érték nemcsak a provincia hatdrain, de a politika
elvdrdsain is tilmutatott, és hogy viszonylag természetes kommunikdcié zajlott ezen a teriileten a kulturdlis és
politikai hatdroktdl fiiggetleniil. Mindezek eredménye a kétszeresen is 'magas' zenekultdra 1étrejotte: egyrészt

elhatdrolodds, a szerzGi szabadsdg és elitizmus kovetkeztében; mdsrészt kulturdlis felemelkedés: a kortdrs zene

' Hosszd tdvon a politikai legitimaci6 jelenléte akaddlyozza a tdrsadalmi legitimdcié onmagéra taldldsat; €s
valljuk be: a szocializmus kordnak nem is volt szdndéka, hogy ezt lehet6vé tegye. Példaként emlithet a szdmos
onszervez&dés betiltdsa, a zene teriiletén beliil elsésorban ott, ahol el6térbe keriilt a kozonség mint mozgalom
létrehozasdra alkalmas csoport. De 14that6 az is, hogy nem jelent megoldast, ha a egy kiad6 az érték definidldsdt
és képviseletét a piac torvényeire bizza.



megsziiletését kiséré propaganda mindenki szdmdra elérhetének és befogadhaténak tiintette fel az 1j zenét,
minden tovdbbi nélkiil lehetségesnek tartotta elterjedését és széleskorli befogaddsdt, példdul a széleskori
terjesztés, illetve a népmiivelés mddszereinek eszkozeivel.

Ha kézbe vesziink egy kortdrs zenei Hungaroton-lemezt, mindkét tényezével szembesiilhetiink.
Mikozben ugyanis a zenét hallgatjuk, a kiadvdny kiilalakja (tobb — javarészt nyugati — nyelven megirt)
informdcidt kozvetit, fiatal, tehetséges alkotdkrdl és el6adémiivészekrdl taldlunk biografidt, a boritét pedig
kortdrs képzémiivészek munkdi diszitik; de emellett akdr kiilon lapon, vagy épp a hatsé boritén aktudlis
zenetorténeti tendencidkrodl, esztétikai problémdkrdl is tudomadst szerezhetiink: Wilheim Andrds, Grabécz Mirta,
Juhdsz El6d és mds, ma is elismert szakemberek tolldbdl, tudomdnyos stilusban és terjedelemben. Ez nem
csupan a magas publicitds feltétele, hanem kivalé didaktikus eszkoz is egyben.

Az effajta hatékony kommunikdcié nem csupén a hangfelvételek irdnt érdekl6d6 zenekedveldket taldlta
meg, hanem eljutott a zenével akkor ismerked6k kezébe is. Bors Jendt, a Hungaroton hajdani igazgat6jat idézi
Breuer Jdnos: “Par évvel ezel6tt kezdték tomegesen vasdrolni a sztereo lemezjatszokat, akkor szinte gyerekek
voltak még, f6leg a beatzenét keresték. Eltelt par év, s ugyanezek a fiatalok ugyanezen a lemezjitszon most mar
tobbet akarnak. El6szor a konnylizenétdl koveteltek tobbet, aztdn, ha nem is mindannyian, rataldltak a
zenemivészetre” (Breuer 1985: 453). A fiatal alkoték szerepe nem csupan az ij iranyzatok képviseletében
jelent6s, hanem az ifji kozonség jelenléte dont6 tényez6 az Gj zenei kultira megsziiletésekor, majd a
koncertek, zenei miihelyek sikerében. (Ezt hogy érted?) A fiatalsag valtozé igényei ekozben automatikusan
Ujra és tjra a radikdlis megujulds, a mds zenei irdnyzatok felé nyitds (akér csupdn koncertalkalmak nyomadn, akar
zenemiivekben) irdnydban érvényesiiltek, mikozben 4talakitottdk az innovicié erejét a kiilvildgra irdnyuld
reflexié fesziiltségévé. Lathatd tehdt, hogy mig a hetvenes évek kortdrs zenéje eredend6en nem Iép fel egy
underground jellegi mozgalom igényeivel, mégis azzd valik, bar csupan legvégsd, kozonséghez megérkezd

formdjaban.

3. Zenei események

Idézziik most Wilheim Andrds programatikus célzati kérdéseit Jeney Zoltén szerzgi lemezérdl, az Uj
Zenei Stidior6l szOélvan: "Mi az a fondl, amelyre egy immdr tizenkét évjdratot atfogd generdcio (Dukay
Barnabds, Jeney Zoltdn, Kocsis Zoltdn, Sary Ldszlé, Vidovszky Ldszld) alkotdsait felféizhetjiik; [...] mi az a
teoretikus alapvetés, ami megolddsaik egyszeriségét, esetleges ‘helyi szinét' is magédba foglalva koncepcidjukat
aktudlissd teszi, s ezzel biztositja irdnyzatuk nemzetkodzi érvényességét?" A kortdrs zene kozds nevezdinek
megéllapitdsdhoz j6 kiindulépontot jelentenek az 1970-ben sziiletett Uj Zenei Stiidié tagjainak lemezei. A Stidié
két évtizedes munkdssdga végigvezet a kor zenetorténetén és Uj zenei kultirdjan, mikozben megjelenésében az
els6é pillanattél kezdve a politikai és miivészeti regiszter kozotti sajatos viszonyt tiikrozi vissza: politikai
védettségben, a KISZ Kozponti Miivészegyiittes oltalmdban miikodik, tagjai zeneszerzd vagy zenemliivész szakos
akadémiai hallgatk, ennek megfeleléen publicitdsuk is nagyobb (rendelkeznek a rendszeres koncertezés
lehet6ségével, a megsziiletett miiveket a Zenemiikiadé, a hangfelvételeket pedig a Hungaroton publikélja),
viszont elismertségiik viszonylag csekélyebb. Ez a kiindulé helyzet egyfajta szabadsdgérzetet indukdl, mely az dj
kisérleti miivek felvéllaldsdn tdl megengedi, hogy repertodrjuk egyardnt tartalmazzon sajat és kiilfoldi miiveket;

utébbiakat gyakran maguk mutatjidk be Magyarorszdgon el8szor.



De az UZS nemcsak formai szempontok szerint képviseli a kor zeneszerzését, hanem termékeny
hordozdja a nemzetkozi zenei tendencidknak is, amennyiben aktualizdlja a kortdrs zene kettds identitdsat:
nemcsak a nemzetk6zi gondolati horizonthoz igazodik, hanem az egyéni tradiciét is érvényre juttatja. A kortdrs
zenei identitds két érzékelhetd tényezbje: a kor fontos zenetorténeti eseményeinek beszivdrgdsa, valamint a
Kodily és Bart6k altal megvaldsitott nemzeti zene fogalménak tjragondoldsa. Utébbi, ha médsként nem is, kerek
tagaddsként, a tobbi eurdpai irdnyzattél valé “megkiilonboztets jegyként” jelentkezett a kortdrs szerz6k
munkdiban. Az 1j zenei eszmék és formak nyelvével egyre nehezebbé vilt 6sszeegyeztetni azt az 6rokséget, ami
Szab6 Ferenc, Kadosa Pdl, a mdsodik vildghdbord utdni magyar zene megteremtdi szdmdra pdr évtizeddel
kordbban még viéllalhaté volt; mikdzben a hetvenes években kialakult felfogds hatdrozottan elutasitotta a
“nemzetiesség” kinyilvanitasat. Itt kapcsolédnak be a hetvenes évek zenetorténeti eseményei, melyeknek mar
nem a milt emlékei mutatnak utat, hanem a jelenben zajlé, demokratikus és globalis kommunikacid.

A darmstadti iskola feloldott, de egyben Oonmagdba is zdrt tonalitdsdn tdllépve, a posztszerializmus
jegyében egyre inkdbb érvényesiiltek Karlheinz Stockhausen hangzdst kitdgité, az aleatdria (véletlen-zene)
komponalast, zeneszerz6-el6addé viszonydt feloldé hatdsai. E folyamat tet6zéseképp pedig, az évtized végén
jelentkezik John Cage darabjaival, melyek a miivészet koncepciondlis felfogdsdbdl indulnak ki a (szlik
értelemben vett) zenei hangzdson tilra: az audiovizualitdsra, a zenei el6adds dekonstrukcidjdra tekintenek. Ez a
folyamat tehdt a zenei anyag fokozatos, a hatdrokat egyre jobban megkdozelitd kinyildsa. Ami pedig ezt kovetheti
-- és ekkor mdr dtugrunk a nyolcvanas évekbe --, az Uj nyelv keresése a konceptualizmus és a nyitott
miialkotas-folyamat szellemében: visszatekintés a primitiv formdkra (minimalizmus), kitekintés az ezoterikus
kultirdk felé, drtekintés a popkultira oldaldra. Mindezeket a fokozatosan bontakozé elektronikus zene kozvetiti,
akdr a konkrét zene vagy a hangszintézis hagyomadnyait, esetleg a kordbbi kultirkorok jellegzetes hangszereit,
szerkesztési elvét, formadit felhasznalva.

Uj lehetségeknek val6sdgos dradata vonult végig a két évtizeden, és egyben a Stidié szerzinek
munkdssdgdn is. Szerencsés az a véletlen Osszecsengés, hogy azok az informdcidk, melyek a kiilfoldi
zenetorténeti tendencidk magyarorszdgi térhoditdsat eredményezték, jelen lehettek az orszdgban, és az 4dltaluk
hordozott Uj miivészeti, esztétikai inform4cid (az alkotdk legitim helyzetét is felhaszndlva) a kozonség korében
felszabaditdsként hathatott. Mindamellett kiilonosen az UZS, de a kortdrs szerz6k tobbsége is egységesen
megorizte konstruktiv-kombinatorikus alapzatdt egyéni kompozicidés technikdjanak kialakitdsdban, ezen
keresztiil fogadva be a kiviilr6l érkez6 eszméket. Ezért figyelhet6k meg az irdnyzatok sajitos, az id6 muldsat
figyelmen kiviil hagyo szintézisének jegyei: a minimdlzene és a hangszintézis Jeney Zoltdnndl, a zenei anyag
dekonstrukcidja Sary Laszld, a nyitott mii Vidovszky Ldszlé esetében. Ennek hétterében sok minden rejlik: a
lokalis jegyeken keresztiil is tdvolra orientdlt, szélesebb 14t6szog, a zenei képzés sordn kapott tradiciondlis
tudaskészlet, a nyugatrol érkezett 1) elképzelések mindegyikének komolyan vétele. Ezek a tényez6k alakitottdk
ki a kortdrs zenei kultdra “helyi szinét”, mikdzben a magyar komponistdkat azon szerz6i eszmény inspirdlta,
mely Magyarorszag politikai zartsdgabol a miivészeti globalitdsba “emigralt”, majd onnan “hazatérve” gondolta
Ujra hagyomadnyait.

A Stidi6 1étrejottét kovetden tobb hasonld zenei miihely alakult az orszdgban. Ezek publicitdsa -- ma is
érzékelheten -- kisebb volt, leszdmitva a 180-as Csoport tevékenységét. Az (j miihelyek kozott volt olyan, amit
fels6bb szerv hozott 1étre (a Magyar Zenemiivészek Szovetsége Fiatal Zeneszerzék Csoportja, FZCS, 1976-t6l),

vagy a szintén ekkor Miskolcon megalakult Uj Zenei Miihely; a nyolcvanas évek elején pedig elindult a Magyar



Rddio Elektronikus Zenei Stiididja (Szigeti Istvdn, Csemiczky Miklds, kezdetben Victor Mété részvételével) és a
Kis Zenei Stiidio (Faragé Béla). Két dltaldnos jellegzetességet tapasztalhatunk: egyrészt folyamatos a szerzék
atjardsa a csoportok kozott -- leggyakoribb kiindul6- vagy végpont az FZCS, példdul Csemiczky Miklés illetve
Szigeti Istvan, Faragé Béla esetében --, mésrészt stildrisan folytatdsat képezik az UZS dltal erjesztett zenei
folyamatoknak. Sajndlatos viszont, hogy ez a folyamat a kés6bbiekben a reveldcidba vetett hit (és vele e
csoportok) megsziinését eredményezte.

De nem csupén a fiatal alkoték hoztak létre miihelyeket. A kordbban bemutatott csoportoktdl eltérd
uton haladt, de mégis azonos szellemiséget mutatott fel az 1968-ban alakult Budapesti Kamaraegyiittes, amely
nem annyira radikdlis médon 4jit6, mint inkdbb kiforrott, a nemzeti hagyomdnyokat explicite felvéllalo,
szabadon kapcsoldd6 szerzék kozossége volt. Zenei formdikat mindenképp érdemes felidézni: egyéni
hangszerelésiik, borongds hangvételiik (Kalmar L4szl6, Soproni J6zsef), torténelmi témadik (Balassa Sdndor), dj
expresszivitdsuk egyrészt folytatjdk a magyar hagyomdnyokat (Kurtdg Gyorgy, Maros Rudolf), mdsrészt
megel6ézik a nyolcvanas évektdl jelentkezd retrospektiv eurdpai irdnyzatokat. “Ez a nemzedék mar mdsként
vélekedett a zenér6l, mint a Barték, Koddly nyomdokain feln6tt els§ generdcid; tanulmdnyai sordn ugyan
elsésorban még a magyar hagyomdnyt sajdtitotta el, de zenei anyanyelvét konnyebben, viszonylag kevés
megrazkdédtatds drdn Ujitotta meg, s kapcsolta be, megérizve a nemzeti sajitossigokat, a nemzetkozi
vérkeringésbe” (Breuer 1985: 389).

Az altalunk vizsgilt korszak Uj zenei mozgalmai szdmdra mind fontosabb teriilet az elektronikus zene.
Technikai hdttér hijdn jelentds késéssel, a hetvenes évek kozepén indult utjdra, kézhez kapva a nemzetkozi
irdnyzatokat: konkrét zene, hangszintézis, kevert technikdk, komputer alkalmazdsa A megkésettség ezzel egyiitt
lemaradésként jelentkezik, és forditott médon reprodukdlja az UZS tevékenységét: informéciébdségben, de
technikai eszk6zok hidnyaban kisérli kovetni a kiilhoni eseményeket. Zenei kutatokdzpont gyandnt szolgdlt -- és
azéta is miikodik -- a mdr emlitett Elektronikus Zenei Stidio. Egyéni hangvételeket is magiba foglald
eklekticizmusdra, mindamellett az €16 zenére vald igényre, a kevert technika kézéppontba dllitdsdra mutat jo
példat a szerzSit bemutaté hanglemez. Szintligy az él6 zene igényét hangsiilyozza, de sokkal nagyobb
konzisztencidval (szinte matematikai pontossdggal) szélalnak meg Dubrovay Liszlé felvételei. Célja az tj
technikai lehetdségek kiakndzdsa, dj zenei formdk felkutatdsa — immadr az elektronikus territériumon beliil. Ezzel
nem csupin az Uj Zene rekredci6jat szorgalmazta, hanem példaként szolgilt az egyszemélyes zeneszerz6-eléadé
tipusdra is, és ezzel megelSlegezte a nyolcvanas évek derekdnak szerzdit is, igy példdul Szemz6 Tibort vagy
Hortobagyi Laszl6t. Ok mar nem csupdn zenei és technikai horizonton szélalnak meg, hanem kilépnek a
miivészet és a zene megszokottd valt teriileteirdl és mds kultirdkbdl és teriiletekr6l emelnek be motivumokat
tudatosan, szubjektiv szelekcidé alapjdn. Az itt vdzolt nyitottabbd vélds folyamata igy a zenemii el6addsatol

elindulva a kompozicié gyokeréig jutott és felszabaditotta azt nyelvének 6rokolt korlatjai aldl.

4. Befejezés

Ha a hetvenes, nyolcvanas évek kortdrs zenéjének kulturdlis és tdrsadalmi kontextusit tekintem, akkor
ezek a hanglemezek emlékek, dokumentumok. Ugyanakkor a Hungaroton kiadvdnyai ma is kommunikdlnak
veliink, jelenkori hallgatéikkal is, és ennek nem csupdn didaktikai célja van. Eppigy kommunikalt ugyanis a
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benniik rejt6z6 zenei kultdra a mér 1étez6 és leendd kozonséggel, a tobbi miivészettel, legyen az 'magas' vagy



'populdris', és kiildi az inform4cidkat a mai napig — ez az Osszefoglalds egy példa, mely nem sziiletett volna meg
az altaluk hordozott ismeretek nélkiil. A kommunikécié célja pedig minden bizonnyal a rekonstrukcié: egy még

felvehet6 szdl atnydjtasa, amit kibonthatunk olyannyira, hogy folytatni lehessen.
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Ezek mellett ajinlom a Mdgus Kiadé gondozdsiban megjelend zeneszerzdéletrajz-sorozatot, valamint a
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