OPPONENSI VELEMENY
KovAcs BALAZS:

ERZEKSZERVEK PARBESZEDE - Az interaktiv szonifikdcid esztétikuma

c. doktori disszertaciéjarol
AZ OPPONENS HELYZETE

Elore kell bocsajtanom, hogy a vizsgalt doktori értekezés
semmiképpen nem lartozik szorosan vett szakteruletemhez. Gyakorlo
zenészként illetéktelennek tartom magamat esztétikai kérdésekben, és a
disszertacioban kutatott kérdéscsoport sem kothet6é a(z altalam is) mivelt
zenei praxishoz. Ezt figyelembe véve az opponensnek vélhetGen
magyarazattal kell szolgalnia: miért vallalta el ezt a munkat. Nem kevésbé
jogos az a kérdés, hogy kozremiikodésével egyaltalan tudja-e érdemlegesen
segiteni a doktori eljarast. Erre birdlatom  0Osszegzésekor még vissza
szeretn¢k térni. A nehézségeket a szerz6 maga is sejteti, mikor céljat igy
hatarozza meg:

"irasom f6 célja, hogy egy Gjonnan létrejétt terrénum hajtasai [?] nyoman egy

olyan hangzé kezdeményezés (nem mondhatjuk ra azt, hogy zenei iranyzat)

tukrében teremtsek esztétikai halét, ami 6nmagéat kizarja az esztétika

hatokérébél. ” (13-14.0.)

El6ljaroban mindenképpen sziikségesnek tartom, hogy a zenetorténet
folyamataban cselekvo részvételt vallalo személyként rovid helyzetelemzéssel
segitsem a disszertacié altal felvetett kérdéseknek hagyomanyos miizenei
szemszogbdl valé megvilagitasat. Természetesen hangsilyoznom kell, hogy a
szoveg altal felvetett kérdésekre adando valaszaim mindvégig egy gyakorlo
zeneszerzo szempontrendszerét fogjak kovetni. Emialt a zenei szempontokat
nem érinté szakaszokat csak az érvelés menetét illetéen vizsgilom. Teszem
mindezt abban a meggy6z6désben, hogy a disszertaci6 igazi kulcsa a szak-

irodalmon kivul talalhato.



A TEMA IDOSZERUSEGEROL ES A CIMADASROL

A XX. szazadi zenemiivészet eredményeit alapvetéen a (zeneszerzoi)
technikai kutatdsok hataroztak meg. Ezek a kutatasok mind a hagyomanyos
zenei eszkozok (notacio, polifonia, harméniafelfogas, formai szerkezetek
etc.) mind az 0j instrumentarium (utGhangszeres zene, elektronikus zene
etc.) kezelésében egyre inkabb figgetlenedtek a valtozatlanul marado, mara
csupan a szorakoztatoipar részévé valt el6adoi gyakorlattol. Az experi-
mentalis zene korabban még miikod6 intézményrendszerei (kortars zenei
fesztivalok, radidzenekatok) sorra megsziintek, korunk zenemivészete
érezhetoen felélte belso és kiilso tartalékait, nem képes olyan kezdeményezo,
a tobbi miivészetre vagy akar a tudomanyokra is kozvetlenil hato
gondolatokat generalni, mint a XX. szazad elején vagy kozepén. Néhany

jelenség e targyban:

» a hagyomdnyos zenei notici6 szerepének csokkenése (a kotta
onmagiban mar nem képes a zenei folyamat teljes értéki

reprezentalasara);

> a kozvetlen hangzasi élmény szerepének megnovekedése (az
allandésult hangzé kornyezet [muzak] elotérbe kerulése a bels6
hallassal szemben), a hallgatis fokozod6 passzivitasa, ill. a

hangérzékelés vegetativ funkciéinak a feler6sodése;

» a vizudlis informdcidk talsilya (mihelyt a technikai feltételek

megteremtodnek, a zeneletoltéseket felvaltja a video).

Ebben a helyzetben kilonos szerepe lehet .minden felvetésnek, ami a
tapasztalas és a gondolkodas 1j szférajat kisérli meg beemelni a zenei eszkoz-
tarba. A disszerens harom, onmagaban is teljes értékii kutatisi témaként

jelolheto teruletrdl kozeliti meg az altala vizsgdlni kivant témat:
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> a hallds és a hallds fogalmanak valtozasai (2. fejezet)
» kép-hang kapesolatok (3. fejezet)
» kép-hang inlerakeiok (4. és 5. fejezet)

A vizsgilt jelenségek a zenei praxis szempontjabdl is jelentosek, a
hagyomanyos zenélés fentebb emlitett kérdéseihez is kapesolodnak — bar a

szerzd szerint ez nem célja az értekezésnek.

Va].amenﬁﬁ teruletre alapvetben az utébbi 30 (és ezen belil is
dontéen az utdbbi 15) esztend6 technikai-szemléleti valtozasai gyakoroltdk a
legnagyobb hatdst. Csak tdvozolni lehet, hogy a jelolt teljes meggy6z6déssel
és nagy odaadassal vallalja generacidjanak esuztélikai kihivasait, és meg-
koszonni a Filozéfiai Doktort Iskolanak, hogy befogadta ezt a témat.

*

A szonifikdcié kozéppontba allitdsa a hagyomanyos hang- és zenekuta-
tasoktol radikélisan eltérd gondolkodast jelenit meg. Kz szamos kockdzattal
jar: technikai értelemben viszonylag fiatal és periferidlis eljdrasrél van szo
(Geiger-Miuller szamldlo, sonar stb.), aminek kilonés dimenzidjat csak a
legutobbi években kifejlesztett és széles karben hasznalt digitdlis jelfeldol-
gozds teremtette meg. Ugyanakkor a szonifikacié eredeti funkcidjat tekintve
puszta leképezés: a szandék és az akarar csak a bemeneti szinten érvényesiil.
Lzt [igyelembe véve mindenképpen indokolt, hogy a szonifikdciot az
interaktivitassal egyutt vizsgaljuk. | |

x

A disszerticié cime és alcime (Krzékszervek pdarbeszéde - Az interaktiv
szonifikdcid  esztérikuma) frappansan jeleniti meg a felvallalt feladat
Osszetettségét és taldn  alapproblémdjat is. Erzékletessé kivan tenni olyan
dolgokat, amelyek valéjaban nem érzékszervi benyomésaink hanem fogalmi

képeink technikai reprezentaciéi altal kommunikdlnak.



A TARGYALAS MODIJA

A disszertiacid mindenekelStt fel kivanja térképezni a vonatkozd

teriilletek szakirodalmat. Tekintettel arra, hogy rendkival fiatal szak-
teriletekrdl van szé, a megallapitasok és kovetkeztetések mnagyrészt jovo-
idejiick, az emlékezés kevés fogodzot nyiijt az olvasénak. KEzért 1s kulonosen
kivinatos a Bevezetés definiciéinak (10-12. 0.} egyértelmiisége. A lista
osszedllitdisa pontos és bdséges, de a mcghatarozasok nem nevezhetdk
minden esetben kielégitének. A zenei hanggal kapesolatban pl. azt

olvashatjuk, hogy

".jelen iras... ... a zenei és nem-zenei hangokat nem harmonikus tartalmuk,

hanem jelentésik szerint valasztja szét." (10.0.)

4m a zenei jelentés értelmezésére a 2/10 abraban (55.0.) 16 egymassal csak

lazan érintkezd, foként egymasnak ellentmondé koncepciot lathatunk,
amib6l késdbb a szerzd szamara is értelemszeruen kovetkezik, hogy
“...hang és jelentés kapcsolata nem abszolit," (112.0.)

A térgyalds soran a kilénboz6 felfogasok és nézetek titkozése és litkoztelése a
szerzd eredeti szandékat titkkrozik. (8.0.) Ez nem konnyiti meg az olvasé
dolgt, mivel a stiru kereszthivatkozasok a targyalas modszerébdl ( 7-8.0.) és a
kutatott irodalom nem ritkan prediktiv jellegébdl kovetkezden gyakran
ellentmondanak egymasnak. Ezeknek a szembeallitisoknak a dinarnikaja
olykor igen plasztikusan éreztet egy vagy tobb lehetséges tovabbgondolist,
jol érzékelteti a téma alakuldsat, netin kiforratlansagdl, mutatja a kérdeés
valédi dimenziéit. A szoveg szinte egy linearis hypertextként mikodik, és

csak sajnalhatjuk, hogy a medidlis vonatkozasok nem jelenithetok meg

azonnal. Ez az informaciob6ség azonban sokszor egyszerii informacié-

halmozasként, felsorolasszeriien jar korul egy-egy témat, amt az olvasdban

id6nként tilesordulashoz {overflow) vezet.



TEMAKOROK, FEJEZETEK
A disszertacié felépitése vilagos (9.0. 1/1 dbra), a hdrom fejezct (aktiv
hallds, auditiv abrazolds, kép-hang szonifikacié) és az alfcjezetek egymasra
épulése €s vonatkoztatasa mindvégig j6l kovethetod.
o . _

A 2. fejezet (Az akiiv hallis koncepcidja) elsGsorban a hallds majd a
zenefelfogas, zeneértés kilonbozd elméleteivel foglalkozik. Az ismertetett
teoridk felsorolasa és bemutatasa gazdag, vildgos és konzckvens, de mindez
egy zenész szamara kevés lelismeréssel bir: a szaktudomanyok ilt esznic-
futtatasaikban elsésorban analdgiakra tamaszkodnak, és lathatoan kerilik
azokat a nyilvanvalé zenei cljarasokat {(mindenekeldtt a folyamatos idoérzet
megleremiését, és az erre épuldé artikuldciot) amelyek valamenny:t zenel
tevékenység sajatjai. Ez a gondolkodasméd gyanithatéan ahbol az Eurépaban
altaldnos vélekedésbbl ered, ami adotlnak veszi a szoveg és a nyely prima-
tusat, ignordlja a szoveg nélkiili ének és az instrumentdlis zcne szerepét az
archaikus tarsadalmakban és az Eurdpan kivili zeneir magaskultirdkban. Az
~aldbbi megallapitas (D. Billinge - T. Addis?) kivalé példdja a fékevesztett
gondolkodasnak:

"Az abszolit zene koncepcibjaval all szemben az a tény, hogy az

instrumentalis zene mind komplexebbé valasa a szerializmus altal

megteremtett, Iényegében meghallhatatlan formaban tetfzott." (58.0.) |
Eltekintve attol, hogy a fenti mondatban a 'meghallhatatlan’ jelzb a
szovegosszefiiggéshol nem értclmezhets, nem vilagos, hogy az abszolit zene
koncepci6jabél  hogyan  kovetkezik az  instrumentilis  zene  egyre
komplexebbé valdsa és az miért a szerializmusban 'tetdzott'? (Csendben
emlitve meg, hogy a szerializmus legnagyobb mesterének tekintett Anton
Webern 31 opusza kozil 17 vokalis.)




6

.Ugyanebben a fejezelben kertl sor a noticié egyes kérdéseinek a
bemutatasira. A bevezetdmben is emlitett krizisjelenségek kozil talan a
legfontosabb a kottairds szerepének a megvaltozasa. Az eurépai zene
sajatossdga, hogy a zenei elképzelés és annak hangzo megvalosulasa kozé egy
vizualis kozvetitd elemet épitelt be, ezzel mintegy megkettdzve a zene
értelmezési tartomanyat. A zene vizualizdaldsa (Glenn Gould) teremtette meg
az curépal zene ma ismerl valamennyl eredményét (polifénia, ellenpont,
harmonia). A disszertdcié jél dokumentdlja a XX. szazadi noticids
valtozdsokat. A citdlt clméleti megkozelitések azonban véleményem szerint
elvisznek a probléma igazi megértésétdél: az itt megjelend notacid-
értelmezések elsGsorban nyelvi analdgidk révén igyekeznek értelmezni azt,
figyelmen kival bagyva a notacié-interpretacio fentebb vazolt sajatos jellegét.
Az eurdpai hangjegyirasnak a gondolkoddsra gyakorolt hatisit sokkal inkabb

a betiifras McLuhan 4ltal feltételezett jelent6ségéhez lehet hasonlitani.

A 64. oldalon kifejtett gondolatmenet a kottat mint a hallott vagy
hallhaté zenemii leképezését taglalja, ezt a vélekedést nmem osziom. A
megkomponalt zenemit keletkezhet auditiv elézményckb8l is de ez a
komponalas folyamatdr illetéen mellékes. Ebben a rendszerben a kotta nem a
hangzé zenei anyag leképezése, hanem egy idea képe. "Tiszta dllapotaban a
zene szabad spekulacié” - mondollta Stravinsky, és nem tudok ellentétes
tapasztalatokrol. A kérdés koriljarasara talin szolgalhat cgy torténet. Olivier
Messiaen a madédrhangok lejegyzésénél kovetkezetesen kerulte a magnetofon
hasznalatat. Ezt el6addsain mindig fontosnak tartotta kihangsilyozni, vala-
mint azt is, hogy lcjegyzései abszolut pontosak. Egy alkalommal a jelenlévs
Dartus Milhaud kozbeszolt: minden kétség nélkiil elhiszi, hogy Messiaen
lejegyzése abszolut pontos volt, de a madarak aznap csak Messiaen-t

énekeltek.

Ugyancsak a fenti kérdéskort érinti a 67. oldalon talalhaté
gondolatsor. Az i felvetewt allitds ("A vizudlis leképezés és reprodukdlhatosdg

Jelen dolgozat szemponyjabdl kulesfontossdgi, hiszen a hang vizudlis megjelenése a




hagyomdnyos notdcioval ellentétben a totalitasra torekszik.") a zenei noticio
leképezési rendszerének szintén statikus természetet tulajdonit. Az el6adoi
praxis azonban egy folytonosan revidealt interaktivitast jelent a szoveg és az
interpreticié kozott. Ez a folytonos ujraértelmezés — amit tovabb alteral a
koncert-szituacio allandéan valtozé természete — teszi lehetové, hogy az
eléado akar a kotta ellenére teremtse meg a zenemu totalitasat. Stravinsky
idétalléan fogalmazia meg ennek a viszonynak a természetét, amikor arrol
beszél, hogy a mii szovegéhez valé ragaszkodas nem jelenti egyben a mi
szelleméhez valé ragaszkodast is, de a mi szelleme elleni vétség mindig a

szoveg elleni vétséggel kezdodik.

A noticié kérdéskore mellett az algoritmikus komponalasrél sz6lé
szakasz targyal kifejezetten zenei kérdéseket ebben a fejezetben (2.2.3). A
vizsgalt teriileteknek a disszertacioban mindvégig megfigyelheté magas
szintli feldolgozottsaga és surii lefedettsége mellett érthetetlen, hogy miért
nem szerepel e helyen Conlon Nancarrow neve, holott két itt emlitett szem-
pontbol (a reprodukeié mechanikus fordulata és az eléador korlatoktol
mentes algoritmikus eljarasok) is kiemelked6 szerepet jatszott a XX. szazad
zenéjében. Szamomra nem meggy6z6 az algoritmikus komponalas Gareth
Loy altal képviselt er6s korlatozottsaga (69.0.) sem. A XVIII. szazadi mecha-
nikus szemléletének (Jacques de Vaucanson) megjelenése a zenei alkotasban
(Kirnberger: Der allezeit fertige Polonoisen- und Menuettencomponist, Mozart:
Mustkalisches Wiirfelspiel etc.) éppen a véletlen és a szigorian kotouw algo-
ritmus alkalmazasaval produkaltak ma is latvanyos eredményeket. De nem all
ez az allitas Cage-re sem, akinek véletlen eljarassal készult mivei minden-

képpen algoritmikus kompozicioknak is tekinthetok.

Az 'iranyitott véletlen' ("limited aleatorism’, "controlled aleatorism") fogalmat a
zenei koztudat Witold Lutostawski nevéhez koti (Jeux venitiens, 1960-61), az
itt emlitett szerzok (Penderecki, Sary) esetében az eljaras nem nevezheto

jellemzonek. (80. o.)



A 3. fejezet els6sorban a szonifikacié kérdéskorét vizsgalja. Az auditiv
abrazolas altalanos kérdései mellet egy rovid 7orténeti dttekintés is talalhaté
(108-110.0.) Kulon orommel szolgalt Chudy Joézsef telegraf-kodolasanak
megjelenése a 109. oldalon. Megjegyezném azonban, hogy az audio-koédolas
ugyan a legosibb emberi jelrendszerek egyike, de semmiképpen nem
tekinthet6 kizardlagos emberi tevékenységnek. A hatdrteruleteknek (pl.
madarhangok) ebben a koézegben valo értelmezése (50.0.) inkabb bizony-
talanna teszi a hagyomanyos szempontokon alapulé érvelést — vagy netin

megnyitja egy 1j, ember-allat kommunikacio lehetoségeit?

A 3.4 alfejezet foglalkozik a szonifikacié esztétikai szempontjaival. A
132. oldalon szerepl6 leiras John Cage Music of Changes c. darabjat szonifi-
kacioként kezeli. Ez a feltételezés erésen tamadhato: a darab Cage els6
véletlen eljarasokon alapulé kompozicidja, ahol valamennyi zenei paraméter
értékeit a Ji-kingbdl ismert eljaras altal kivalasztott kartyak adtak meg, a
kérdések meghatarozasa és a kérdésekhez tartozé vilaszok véletlenszeri
(eredeti szandék vagy forras nélkuli) meghatarozasa jelentette az alkotas
tulajdonképpeni folyamatat. Jo példat szolgaltathatna viszont e helyen Cage
tobb mas muive (a megemlitett Atlas Eclipticalis vagy a Ryoanji). Kevéshé
ismert, hogy az altalaban tradicionalistanak elkonyvelt Heitor Villa-Lobos is

hasznalt mar grafikus leképezést zenei célra (New York Skyline Melody, 1939).

A 4. és 5. fejezet az egyes elméletek és megvalosult eljarasok
bemutatasa mellett néhany a zene természetét illetéen fundamentalis kérdést
is taglal. (4.1.2) A hangszerfogalom Kkilerjesztése itt elsdsorban elméleti
kérdésként merul fol, a zenetorténet bizonysaga szerint a megvalositas és a
haszndlat  gyakran felilirja a hangszerépitok terveit. Cahill esete (és
idesorolhatnank az extrém méretezésii hagyomanyos hangszereket is) arrol
gy6z meg, hogy az instrumentum elsésorban korlatai révén képes igazan
kifejezésre. A masodpercenként 1000 leiités feltételezett észlelése izgalmas,
de igencsak teoretikus elképzelés. (145.0.) Megfontoland¢6 tapasztalat az is,

hogy az itt preferalt gépi elbadasmod (pianola, Disklavier) bar képes joval



meghaladni az emberi teljesitoképesség hatarat, az altala eldallitott zene nem

kelti a virtuozitds azaz az eldadoi teljesitmény lehetetlenségének élményét.

A 3.4 és 3.5 alfejezetek egy 1j esztétikai alapvetést fogalmaznak meg.
Ezek és a kovetkezd fejezet egyes szakaszai az értekezés legizgalmasabb
részei. Természetesen itt elsésorban olyan kérdések merilnek fol, amiknek
megvalaszolasa tilmutat a disszertacié keretein, hiszen ezekel a felvetéseket
csak a zenei gyakorlat tudja teljes mértékben megvalaszolni. Mégis koteles-
ségemnek érzem, hogy ezzel kapesolatos gondolataimat eléadjam, hozzatéve,

hogy ezek fliggetlenek a dolgozatrél alkotott altalinos véleményemtol.

> a szonifikdcié a forrasadathoz képest erételjes redukcio, még akkor is,
ha a leképezés inverze adatveszteseg nélkul képes helyredllitani az
eredeti jelsorozatot, mivel a leképezés elore meghatarozott paramé-
terei kizarjak az elore meg nem hatarozott jelentéssikokat. Val6jaban
az igazi kérdés az, hogy az igy keletkezs hidny képes-e 1j jelentéseket
generalni. Elvben ez nem reménytelen vallalkozas, hiszen az
informacié kiegészitésének az igénye erételjesen megnovelheti az
észlel6 aktivitasat, kérdés, hogy ez az aktivitas milyen mértékben felel
meg az eredeti szandéknak és mennyire befolyasolhat6. Az ebbdl
ered6 visszacsatolas igénye meggy6zoen van kifejtve a 137. oldalon

(Esztétikai ongyilkossdag avagy materialis beagyazottsdg?)

> az igy létrejové rendszerben azonban idében és térben egyarant ujabb
kérdések vetédnek fol. Hogyan valdésithaté meg nem pusztan az
egyidejliség, hanem az idéelowiség (vo.: a j6 kurtos még a hang
megszolalasa eloir korrigalja az intonaciot), a zenei gyakorlatban
atérezheté metakommunikacié hianytalan kozvetitése és feldolgozasa,
azaz a totalis érzékelés és aktivitas, ami a pillanatnyi szukségletek

alapjan tetszés szerint viltoztathaté és mobilizalhaté.
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A FELHASZNALT ISMERETEKROL

Szerkezetét, modszerét és celjait illetéen is a disszertacio a kutatasi
témaban elérhet elméletek és gyakorlati eredmények szélessavii Osszeg-
zésének is tekinthets. Az értekezés eldszor kinalja magyar nyelven ezeknek
az ismereteknek Osszességre torekvo, rendszerezett bemutatasat, igy megszi-
letése a napjainkban alakul6é hazai médiatudomanyok szempontjabél kulon
orvendetes. A tobb mint 800 hivatkozas 426 cimet takar (308 angol, 105
magyar, 13 német és egyéb nyelvii) ebbdl 230 a legutobbi évtizedbdl. Az igy
Osszegyjtott anyag érthetéen sajat kivanalmai szerint halad, kisziiri mindazt,
ami a gondolatmenetet gyengitené vagy megkérdojelezné. Mivel az adatolas
végig boséges és gondos, az olvasé szamara konnyen nyilik lehetéség a

felmeriil6 kérdések tovabbgondolasara vagy részletesebb kiismerésére.

A webhely-hivatkozasok datum nélkuliek.
A SZEMLELETMODROL ES A CELROL

A disszertacio kiindulopontja leginkabb a halézati zene vidékén
keresend6. Ennek a legijabb és a legkevésbé rogzult zenei gyakorlatnak
elméleti tiamogatasara vallalkozik a szerz6, indittatdsai, élményei ol
érezhet6en innen szarmaznak. Ebbol kovetkezéen a régi zenei jelenségeket is
az informatikai tapasztalatok és jelenségek fliiggvényében vizsgalja, ez olykor
varatlan felfedezésekhez és 1jszeri megvilagitasokhoz vezet. Maskor a
frappansnak tiné megallapitasok ("All music is networked" 172.0.) sokat
sejtetnek de semmit nem mondanak, az djért valé lelkesedés olykor

mulatsagos megallapitasokat eredményez: ;

"A hallastevékenység nem 0] igény a zenében..." 51.0.
A kiindulépont meghatirozza a fogalmak hasznalatinak a megvilagitast is: a
szoveg kénytelen hasznalni olyan egyezményesnek hitt kifejezéseket is, amik-
nek értelmezése a hagyomanyos zenei gyakbrlatban is csak eseti pontossaggal

vallalhaté (pl. expresszivitas).
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Nem hallgathaté el azonban az sem, hogy sok megéllapitasa nem egyezik a
hagyomanyos zenei gondolkoddsméddal, a tobbé-kevésbé elfogadott
konvencickkal. Ez természetesen a legkevésbé sem kifogdsolhatod, {(vélhetGen
a szerzd eredeti szandékaival is egyczik), de ‘tény, hogy a szoveg kevés
fogodzot kindl a zenész szakma szdmdra — amennyiben ez utébbit egyaltalan
érdekelné a téma. S bar emiall nem valészinii, hogy a disszertaciéban
kifejtett nézetek és szempontok megtermékenyitben halnak majd a
hagyomanyos értelemben vett zenei praxisra, az viszonl okkal tételezhetd fel,
hogy az informatika altal kinalt érzékelési rendszerek irdnt fogékony
emberek komoly haszonnal forgathatjak majd.

Az értekezés tekintélyes kotet, mintaszeriten tipografilt és
szerkesztett. A mellékletként megjelolt DVD-lemez ebben az esetben

valoban az irdsmii szerves része (9.0.). Mas kérdés, hogy kezelhetGséguk és

terjedelmeik nagy killonbozdsége mennyiben akadilyozza, hogy mindezt ey

egyszerre lathassuk at. Miivészetelméleu kérdésekben a miivészi gyakorlat és
tapasztalat perdonts, ennek méréséhez azonban a meglapasztalt
élményeknck sokasiga szikségelietik, az itt prezentalt dokumentumok csak
éppen érzékeltetik a lehetbségeket. Sajatos érintkezési felilet alakul ki igy a
tiszta képi-mozgoképi informacio és a disszertdcié vége felé egyre tobb képet
tartalmazé szoveg kozott, muntha a szomifikicid univerzumédnak az

eseményhorizontjan mozognank.
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(OSSZEGEZES

A mi alapos 0sszegzése a szonifikacié kérdéseinek és az elsésorban
hozza kapcsoléd6 interaktiv. multimedialis és intermedialis rendszerek
audiovizudlis lehetéségeinek. Els6sorban az elméleti és gyakorlati
eredményeknek a bemutatasara, felsorolasara, olykor konfrontaldsara
vallalkozik. Teszi ezt meggy6z6 tajékozottsaggal és rendszerezd

hajlandosaggal.

A mindennapi zenei gyakorlat feldl kozelitve természetesen szamos
esetben meriil fol az emberben az ellentmondas kényszere: az interaktiv
halls eleve része minden zenei tevékenységnek, a hangszerek szerkezete és
hasznalata a legkorszeriibb interfészek szinte minden felsorolt tulajdonsagat
magas szinten jeleniti meg stb. stb. Nincs (ij a nap alatt — mondhatnank, de
ezzel épp a disszertacio eredeti céljat értenénk félre. Nyilvanvalo, hogy a
kizarélagosan 1j eszkozokkel megjelenithet6 lehetoségek csak a gyakorlat al-
tal felhalmozott tapasztalat szambavétele utan osztalyozhaték ) modon. De
nem szabad elfelejtentiink, hogy ez a kapesolat lényegét illetéen kolesonos: a
zene alakuldsa minden idében teoretikus alapvetések segitségével ment
végbe, mikozben a meghatarozo alkotéi eredmények 4t is irtdk ezeket az

elveket.

A bevezeté sorokban emlitett motivaciot az alabbiakban tudnam
meghatarozni:

opponens meggyozédése hogy a zenei gyakorlat (szandékosan
kerilom a zenemiivészet kifejezést) az emberi észlelésnek, tapasztaldsnak és
gondolkoddsnak a fogalmi gondolkoddssal azonos argumenticiés erével bird,
vilagos és univerzalis érvénya fajtaija. Ezen a terileten ugyanolyan
hatirozottsaggal és biztonsaggal kell mozognunk, mint a kozvetlen materialis
tapasztalatok vagy a nyelvi absztrakciok terén. Kovacs Balazs munkajat
feltétlen alkalmasnak tartom, hogy ehhez a diskurzushoz szamottevoen
jaruljon hozza, olvaséjat kozelitve ahhoz a hatarhoz ahol a zenérd/

gondolkodast a zene dltal valé gondolkodas valtja fel.
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Végezetil: Kovacs Balazs ebben a munkdjaban rendkiviil felkészult,
témaja irant szenvedélyesen elkotelezett kutatoként jelenik meg. A
disszertacié anyaga sokréti, megallapitasai olykor provokativak, szamos
esetben tartalmaz nyitvahagyott kérdéseket is. A téma irant elméleti és
gyakorlati szinten érdeklodoknek egyforman kinalja a tovabbgondolast. A
felvetett alkalmazasok veégs6(?) kibontisa nem prognosztizalhats, de -
hasonloan a musique concréte vagy az Flektronische Musik fél évszazaddal
kordabbi megjelenéséhez — mindenképpen a zene vilaganak egy 1j lehetséges

fejezetéhez ad kulcsot.

Elfogadasat ajanlom.

Péesett, 2010. mareius 10-én

Vidovszky Ldszlé

egyetemi tanar

PTE Mivészeti Kar
Média- és Alkalmazott Miivészeti Intézet
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KERDESES VAGY HIBAS SZOVEGHELYEK

Az alabbi szovegrészeket nem tudtam egyértelmiien olvasni:

26.0. 'A csend a nem hallhat6, de vagy lathatd, vagy nem is lathaté dolgok
horizontja, tehat megkockaztathatjuk, hogy a latashoz tartozik.'

46.0. 'A konkrét zene létrejotte maga a valdsag és annak rogzithet6vé véldsa.'
67.0." a grafistak, akik a grafikus szimbélumokat a zenei hang felé [f61é?]emelik’

132.0. 'Cage ugyan problematikus személy alkotdsainak 6néll6 esztétikai értéke
végett'

133.0. 'Célja az, hogy a haboriat média altal kozvetitett képet magét alakitsa a
haboru részévé.'

134. o. 'A szonifikacié nem-mi, s mint ilyen, dadaista’

185.0. 'a zenéld konyha szamitégéppel vezérelt hangz6 konyhai eszkozoket
(kavéfozo, botmixer) €s zoldségeket jelent.'

172.0. 'megnevetjiik-e a hdlézati kapcsolatokban sziiletett zene akusztikdjdt a
hdlézati késésben...'

WILHEIM, 1999 = WILHEIM, 19977

HIBAJEGYZEK

7.0.17. sor Videtechnikai helyett Videotechnikai
60.0. 10.sor torténeténem helyett torténetében
63.0. 12.sor autonomiat helyett autonomian

63.0. 12.sor technodgidi helyett technologidi

64. o. kotvetités helyett kozvetités

110.0. 7. sor hatékonyabb helyett hatékonyabban(?)
131.0. 37.sor lépes helyett | képes

132.0. Eclipticalsis helyett Eclipticalis
171.0. 3. sor "kobetancoltuk”  helyett "korbetancoltuk”

173.0. 139. libjegyzet  Heiseberg helyett Heisenberg



